                  (9-6) Образ времени в одном из произведений литературы XX века.

                  Пьеса А.П. Чехова "Вишневый сад" необычна не только в 

                  контексте творчества этого писателя, но и во всей русской 

                  литературе. Она может по праву считаться творческим завещанием 

                  писателя. В ней автор поднимает ряд проблем, характерных для 

                  русской литературы: проблема деятеля, отцов и детей, любви, 

                  страдания, революции и многие другие. Все эти проблемы 

                  объединены в теме прошлого, настоящего и будущего России. Эта 

                  пьеса не похожа на более ранние "Чайку", "Дядю Ваню", "Три 

                  сестры". Многое в ней оказывается для Чехова-драматурга новым 

                  и необычным. Новаторство чеховской драматургии проявляется 

                  прежде всего в выборе нового конфликта, показывающего "общие 

                  сдвиги времени" Наиболее точной представляется формулировка Т. 

                  К. Шах-Азизовой: в "Вишневом саде" "...движение времени из 

                  речей переходит в само действие". В самом деле, в пьесе 

                  Чехова, как и во всяком драматическом произведении, действие 

                  происходит только в настоящем, оно сиюминутно. И в то же время 

                  оно невероятно сгущено, целая историческая эпоха стянута здесь 

                  в один узел. Время календарно точно, и вместе с тем оно 

                  непрерывно пульсирует, расширяясь и сужаясь, захватывая пласты 

                  прошлого и перспективы будущего в сложном ритмическом рисунке, 

                  по-разному организованном в каждом действии комедии. 

                  Посмотрим, как протекает время в первом действии. Первые же 

                  реплики устанавливают связь между настоящим и прошедшим: 

                  поезд, который опоздал на два часа. Это конкретный, реальный 

                  поезд, это "краткосрочная", обыденная связь, но это уже связь 

                  с прошедшим, протекшим временем, хотя бы и недавним. Следующие 

                  реплики Лопахина продлевают эту связь на пять лет назад 

                  ("Любовь Андреевна прожила за границей пять лет", а потом еще 

                  лет на пятнадцать-двадцать ("когда я был мальчонком лет 

                  пятнадцати") и опять возвращают читателя к пяти годам разлуки. 

                  Первые слова Раневской воскрешают время гораздо более далекое: 

                  "Я тут спала, когда была маленькой..." Переклички коротких 

                  отрезков времени сменяются перекличками все более 

                  укрупняющихся его отрезков. Аня вспоминает: "Шесть лет назад 

                  умер отец, через месяц утонул в реке брат Гриша". За этими 

                  воспоминаниями следует опять более широкий размах временного 

                  маятника — в прошлое, в детство пятидесятилетнего Гаева: 

                  "Когда-то мы с тобой, сестра, спали вот в этой самой комнате". 

                  Время как бы качается между настоящим и прошедшим — и со все 

                  более широкой амплитудой. "Да, время идет", — замечает 

                  Лопахин. Но если оно идет — оно тянет в будущее, сначала еще 

                  вполне ощутимое и конкретное: "Мне сейчас, в пятом часу утра, 

                  в Харьков ехать" (Лопахин); "Завтра утром встану, побегу в 

                  сад" (Аня); "Завтра по закладной проценты платить..." (Пищик). 

                  Перспектива постепенно возникает, но пока еще недалекая: через 

                  три недели вернется Лопахин, на двадцать второе августа 

                  назначены торги. И опять качнулся маятник назад, в далекое 

                  счастливое прошлое: "В этой детской я спала, глядела отсюда на 

                  сад, счастье просыпалось вместе со мною каждое утро, и тогда 

                  он был точно таким, ничто не изменилось". Да, красота 

                  вишневого сада осталась той же, но все остальное изменилось: 

                  утерян секрет, как сушить вишню, и постарел Гаев, и всего за 

                  пять лет "облез" и подурнел Петя, и умерла няня, и выросли Аня 

                  и Дуняша, и, кажется, остался неизменен только старый книжный 

                  шкаф. Итак, принцип изображения времени в первом действии 

                  таков: с настоящим тесно связано прошлое; действие все время 

                  снует между настоящим и прошедшим, причем в этих переходах 

                  меняется масштаб отсчета времени, временные промежутки 

                  становятся то короткими, будничными, то более крупными, 

                  овеянными лиризмом; каждое упоминание об изменении времени 

                  повторяется дважды, через небольшой промежуток сценического 

                  действия, как бы откликаясь эхом в сознании другого человека. 

                  Прошлое предстает в первом действии как светлое, прекрасное, 

                  полное смысла, хотя временами и горькое. Проза жизни врывается 

                  в поэзию, красота приходит в столкновение с выгодой, пользой, 

                  и над цветущими вишнями уже занесен лопахинский топор. Жизнь 

                  движется общим потоком, в котором неотделимы друг от друга 

                  поэзия и проза. А вот куда она движется? Это остается 

                  неизвестным. Перспективы будущего — неопределенны, надежды на 

                  выход из затруднений — иллюзорны ("Если бы господь помог!" — 

                  Варя). И намерение Гаева во вторник ехать за деньгами, и 

                  предположение Лопахина о том, что. дачник лет через двадцать 

                  займется хозяйством, воспринимаются как одинаково нереальные. 

                  И все-таки надежда на будущее есть. Жизнь еще представляется 

                  светлой, ее неустройство — поправимым. И заключительные слова 

                  Трофимова, обращенные к Ане: "Солнышко мое! Весна моя!" — 

                  говорят не только о Трофимове, не только об Ане, а о 

                  стремлении всех героев пьесы обнять мир — светлый, весенний, 

                  радостный — и быть счастливыми вместе с этим расцветающим 

                  миром. Во втором действии соотношение времён иное. Время 

                  предстает, во-первых, более обобщенно и крупно, а во-вторых, в 

                  параллельно организованных сюжетных линиях. Движение крупных 

                  отрезков времени показано уже ремаркой, открывающей второе 

                  действие: с одной стороны, давно заброшенная часовенка, 

                  разбросанные камни, бывшие когда-то могильными Элитами; с 

                  другой стороны — телеграфные столбы, дорога на станцию, 

                  большой город. Будущее возникает еще и в другом плане — как 

                  перспектива, как отдаленное светлое будущее человечества. Оно 

                  предстает в "манящем далеке" в речах Трофимова, вызывающих 

                  восторг Ани: "Вперед! Мы идем неудержимо к яркой звезде, 

                  которая горит там вдали! Вперед! Не отставай, друзья!" Итак, 

                  прошлое должно уйти — но так ли полно неизъяснимого счастья 

                  будущее, близость которого чувствует Петя Трофимов и ждет Аня? 

                  Третье действие наиболее драматично и по своему содержанию, и 

                  по своему построению. Время действия точно определено: Гаева 

                  ждут с дневным поездом, а он приезжает вечерним. Мучительное 

                  ожидание заполнено комическими эпизодами: некстати затеянный 

                  бал, фокусы Шарлотты, водевильные сцены с Епиходовым, Пищиком, 

                  Петей. И разрешается это противоречие кульминацией, в которой 

                  не просто имение переходит из одних рук в другие (Варя бросила 

                  ключи, а Лопахин поднял), а происходит стяжение эпох: 

                  призраками витают в старом доме дед и родители Раневской с их 

                  гостями, дед и отец Лопахина незримо присутствуют при его 

                  торжестве, — а в свидетели будущего призываются внуки и 

                  правнуки, и впереди открывается жизнь, в которой Аня обещает 

                  насадить новый сад. Только когда он вырастет, этот сад, и для 

                  кого? Четвертое действие пьесы вызывает больше всего споров. 

                  Неожиданным представляется его финал; по примеру других 

                  чеховских пьес мы ожидали бы "совмещения бытового и 

                  лирического" в монологе, подобном тому, которым заканчивается 

                  третье действие. Наше ожидание кажется тем более правомерным, 

                  что образом Ани, ее словами, бодрыми и радостными, или 

                  любованием ею кончались и первое, и второе действия. Но пьеса 

                  завершается не монологом, даже не призывными восклицаниями Ани 

                  и Трофимова, а запинающейся речью умирающего Фирса. Появление 

                  Фирса в финале мотивировано сюжетно: про него забыли, его не 

                  отправили в больницу. Эта сюжетная ситуация становится 

                  выражением вины нового, молодого перед старым, отжившим, — но 

                  еще живым! И образ Ани в этой ситуации незримо присутствует. 

                  Таким образом, в финале пьесы проблема взаимосвязи времен 

                  раскрывается еще в одном плане: мы соразмеряем возможность 

                  осуществления пылких мечтаний о будущем с ценой, которая за 

                  это должна быть заплачена в настоящем. Четвертое действие 

                  кончается на разломе эпох: "Прощай, старая жизнь! Здравствуй, 

                  новая жизнь!.." Физически ощутимо, мгновение за мгновением, 

                  проходит, утекает, капля за каплей безвозвратно уходит время: 

                  "До поезда осталось всего сорок шесть минут!.. ...через 

                  двадцать минут на станцию ехать"; "Минут через десять давайте 

                  уже в экипажи садиться..." "Еще минут пять можно..." "Я посижу 

                  еще одну минутку"; "В последний раз взглянуть на стены, на 

                  окна..." Настоящее вытекает из того, что было заложено в 

                  прошлом. Будущее определяется тем, что люди делают в 

                  настоящем. И каждую минуту человек отвечает за то, что он 

                  думает, делает и творит. Таково художественное завещание 

                  Чехова. 

